RESUMEN 


Este proyecto parte de la necesidad de comprender al ser humano a través de su expresión y 
gestos corporales. Busco identificar esas características que nos hacen particulares, por medio 
de la observación y vivencias del día a día, estudiando las características de las personas que 
me rodean, para poderlas comprender y reconocer a través de lo corporal y no tanto de lo 
verbal. Se abarcarán los temas desde una perspectiva subjetiva, tomando como referencia mis 
vivencias y relatos de terceros que llegan a mí, en donde se puede observar cómo el gesto y la 
gestualidad es parte fundamental de la interacción cotidiana. Así mismo, intento resaltar 
cómo el gesto y la gestualidad van más allá de la expresión corporal, dandome cuenta que 
estos aspectos están presentes en otros ámbitos como la pintura y la animación. 
Adicionalmente, voy a exponer cómo el gesto y la gestualidad influyen en la manera en la 
que yo trabajo la animación. 


El proyecto El quién se plantea como un ejercicio de animación en donde se usa la técnica de 
la rotoscopia , en donde se explora el gesto y la gestualidad, tanto del animador como del 
personaje, donde la narrativa se concentra en sus gestos y en mi gestualidad, esto con el fin 
de resaltar la importancia del gesto como potenciador de la cubicación. 


De estas acciones, nace un interés por el gesto y la gestualidad de una manera inconsciente. 
En un comienzo no podía definir qué era lo que me interesaba tanto en la rutina y la memoria 
espacial, pero a medida que iba aprendiendo cosas en la carrera, me di cuenta que es el gesto 
como tal lo que marca fuertemente mi interés. Del gesto parte la gestualidad, que son las 
marcas, por decirlo así, que deja el gesto tanto en las personas como en los objetos. 


INTRODUCCION 


La forma como nos comunicamos en la sociedad varía segün los contextos, pero hay algo que 
poco cambia y eso es la expresión corporal. Por eso, podemos saber si alguien está feliz o 
triste a través del gesto de su cuerpo. Esto es un factor universal, porque a pesar de que nos 
separan kilómetros de distancia unos a otros, seguimos siendo humanos sin importar la 
barrera de los idiomas. Tenemos ciertos comportamientos universales que pueden acercarnos 
independientemente de nuestro color de piel, sexo y cultura. Y Esto también se puede ver 
reflejado en arte, donde el gesto del personaje y el gesto de artista son factores importantes a 
la hora de realizar una obra de arte, que también pueden ser aplicados en otros campo como 
son la animación 


A pesar de provenir de una familia de militares, gracias a mi madre (a quien considero mi 
inicial influencia artística al haber sido mi primera maestra de pintura) es que empiezo a 
interesarme en la mancha como forma de expresión. Eso me ha llevado a tomar esta técnica 
de pintura como propia y característica de mi trabajo pictórico. 


Como todo niño nacido en una época donde el internet era un lujo, la televisión era mi único 
medio de entretenimiento en mis tiempos de ocio, y como todo niño, era aficionado a los 
dibujos animados. Posteriormente en mi adolescencia aquella afición me hizo interesar por 
hacer mis propias animaciones. Cuando entré a la universidad fue donde vi la posibilidad de 
sacarle el máximo provecho a mi interés por este campo del arte y junto con mi gusto por la 
pintura impresionista, 


desarrollé una metodología de trabajo donde combino las dos cosas, animación tradicional y 
pintura a partir de manchas, también dándole mi gesto particular a la hora de hacer 
animación. 


1. EL GESTO Y LA GESTUALIDAD EN LA EXPERIENCIA SOCIAL Y COTIDIANA 


Cada persona tiene gestos particulares, debido a que con el pasar del tiempo nuestras 
vivencias permiten que desarrollemos expresiones, gestos y manías personales. A pesar de 
que vivimos como sociedad, cada humano se desarrolla su personalidad de manera diferente 
mediante su experiencia subjetiva, incluso si vive bajo las mismas condiciones. De allí que 
podemos encontrar en el mundo incontables maneras de ser y personalidades. 


Este desarrollo subjetivo de la personalidad no supone que no se puedan compartir 
similitudes con otros individuos, pero aun así van a estar configuradas de una manera en la 
que se vuelven un sello particular, como si de una huella dactilar se tratara. Stokoe (1990) 
afirma: 


La Expresión Corporal nace de aquella manifestación corporal existente desde 
siempre, pues nuestra forma de existencia es corporal. El cuerpo constantemente 
manifiesta desde su concepción hasta el momento de su muerte. Se va modelando 
segün las experiencias vividas dentro del contexto familiar, social y cultural. Es el 
modo de internalizar el mundo y responderle. (p. 45) 


párrafo que cierre la cita de arriba. 


Para poder entender qué es el gesto y la gestualidad, debemos entender que el gesto es la 
capacidad que tenemos cada uno de nosotros para exteriorizar nuestros sentimientos y las 
sensaciones por medio de nuestros movimientos, sin tener la necesidad de decir una sola 
palabra. Nuestra personalidad está acompafiada de estas maneras de ser. Así sea una persona 
que sea poco expresiva, su comunicación no verbal nos va a mostrar una parte de su 
personalidad y con ello hacernos una idea de quién es el que se está presentando ante 
nosotros. 


Cuando observamos conscientemente a nuestro alrededor nos damos cuenta de que cada 
persona tiene sus particularidades que las distinguen de las demás. En ocasiones estas pueden 
ser muy sutiles; cosas como la manera de hablar, o los movimientos que usamos, pueden 
decir mucho con muy poco. Otras veces pueden ser muy llamativos y ser como un libro 
abierto. 


Lo que si podemos afirmar es que los gestos particulares hablan sobre nuestra vida; es decir, 
nuestras expresiones son parte fundamental de la manera como exteriorizamos nuestras 
experiencias sociales y subjetivas. 


En mi vida como observador discreto he llegado a 
A percibir ciertas acciones que tiene las personas que 


= 


me rodean, que solo son percibidas conscientemente 
por las personas que se encuentra por fuera de la 
conversación, y a pesar de no escuchar la 
conversación, o no entender del tema del que sé eta 
hablando, puedo darme cuneta de como esta 


— MUNAKATA 


afluyendo la conversación, si es la persona esta siendo regaña o si se está ganando o 
perdiendo la discusión o si simplemente las personas que están hablando se llevan bien o 
están en un situación Complicada solo con ver como se comporta su cuerpo, porque pasear de 
que un mismo tema de conversación se esté hablando por dos grupos de personas, las 
expresiones ünica de cada persona puedes decir mucho de la interacción que están llevando 
en ese momento, como dice Kendon, A. (2004). Gesture: Visible action as utterance. 
Cambridge University Press. 


“Queriéndolo o no, los humanos, cuando están en co-presencia, 
continuamente se informan unos a otros sobre sus intenciones, intereses, sentimientos 
e ideas por medio de acciones corporales visibles. Por ejemplo, es a través de la 
orientación del cuerpo y, especialmente, a través de la orientación de los ojos, que se 
proporciona información sobre la dirección y naturaleza de la atención de una 
persona. La forma en que las personas organizan sus cuerpos y cómo los orientan y 
colocan en relación entre sí o con las características del entorno proporciona 
información importante sobre cómo interactüan entre sí y sobre la naturaleza de sus 
intenciones y actitudes." (p.1) 


y a su vez quiéralo o no, las personas involucradas en la conversación también están 
recibimiento esta sefiales que emite la otra persona en ocasiones de manera inconsciente. 


Desde que fui consiente de estas particularidades de 
cada persona, empecé a darme cuenta de que segün la 
edad, el trabajo, o la personalidad de la persona, los 
gestos, en especial las expresiones faciales, puede que 
sean universales, como por ejemplo una cara de 
felicidad es universalmente conocida, pero dependiendo 
del contexto o de la gestualidad que tenga está esta 
puede ser interpretada de distintas maneras como indica 
la articulo de Ekman, P. (1972). Universals and cultural 
differences in facial expressions of emotion. En J. Cole 
(Ed.), Nebraska Symposium on Motivation, 1971 (pp. 207-283). University of Nebraska 
Press. 


Ekman discute cómo los gestos y la gestualidad, en particular las expresiones faciales 
de emoción, son universales, pero también están influenciados por las diferencias 
culturales. El autor presenta sus hallazgos sobre seis emociones universales, 
identificadas a través de estudios transculturales y psicofisiológicos, y también señala 
cómo la expresión de estas emociones varía en diferentes culturas. Ekman argumenta 
que a pesar de estas diferencias culturales en la gestualidad, la comunicación no 
verbal sigue siendo una herramienta fundamental para la comunicación humana en 
todo el mundo. 


En diversas ocasioné en podido aprecia como una sonrisa sincera, ha pasado de una sonrisa 
de incómoda en cuestión de un instante por una pregunta incómoda y me he percatado como 
esa persona le ha parecido la pregunta realmente incómoda con solo pequeños cambios en su 
rostro, el tiempo que ha durado o el cambio en el tono de la carcajada. 


Apartar de estas observaciones, me he dado cuenta de que cuando soy un participante activo 
de en una conversación así sea en una sala dirección como lo es al momento de ver un 
comercial o de consumir una publicidad la persona que quiere trasmitirme un mensaje utiliza 
sus gestos corporales para ablandar el máximo para que mi cerebro reciba mejor el mensaje 
ya sea con movimiento de manos que hacen que preste atención hacia el objeto del que se me 
esté hablando, utilizando sus expresiones faciales y tono de voz para darme una noticia o 
venderme un producto de la mejor manera, como remarca Goffman, E. (1974). Frame 
analysis: An essay on the organization of experience. Harvard University Press. 


"Los gestos pueden utilizarse en los medios de comunicación para establecer y 
mantener el marco de referencia de una situación, lo que puede influir en cómo se 
percibe el mensaje y cómo se interpreta por el püblico." 


Esto se lleva hasta su punto más alto en el cine, donde una persona que interpreta un 
personaje lleva la interpretación de los gestos y la gestualidad a tal punto que no creemos 
todo lo que le está pasando por muy fantasioso que sea la escena, por ejemplo todos 
quedamos impactados cunda darth vader dice su mítica frase *No, yo soy tu padre" ("No, I'm 
your father"). y inmediatamente en desgarrador grito de luke, en donde a pesar de que no 
vemos la cara de darth vader solo con ver los movimientos que hacer con sus manos y la voz 
que usan para enfatizar esos movimientos son suficientes para sentir las emociones que trata 
de trasmitir (teniendo en cuneta que la persona que interpreta al personaje y la voz del mismo 
no son la misma persona) 


el gesto y la gestualidad está presente en todos los aspectos de nuestra vida, desde la monera 
en como tomado la tasa de café todas las mañana hasta la manera en como caminamos, es 
gesto está contantemente emitiendo información a las otras personas como si de señales de 
calor se tratara 


1.1 Gestos 


A medida que vamos conviviendo con las personas, notamos que sus gestos, su lenguaje 
corporal, su postura, van alimentando una imagen mental que tenemos de ellas. Esto se va 
almacenando en nuestra cabeza de un modo casi automático, edificando una especie de 
biblioteca donde cada libro es la definición de que tenemos de cada persona. Cada 
acumulación permite que podamos entender cómo se comportan los demás y hasta tratar de 
adivinar cómo es su personalidad, preparando nuestra propia configuración para responder y 
reaccionar ante cada tipo de interacción. 


También es relevante anotar que estos gestos van a formar parte de nosotros, adaptando 
nuestra manera de ser a la forma en la que más nos sintamos cómodos, y las personas que son 
cercanas a nosotros nos reconocerán más por nuestros gestos que por nuestras palabras (así 
como nosotros lo hacemos con los demás) Mucho antes de decir algo ya conocerán nuestro 
estado de ánimo. Cuando nos hacemos conscientes de esto, podemos usar el gesto como una 
herramienta de la comunicación. 


En la comunicación con otras personas el gesto es algo muy importante, ya que no se basta 
con decir palabras, sino que también se usa el cuerpo para reafirmar lo que se dice. En 
ocasiones solo bastan los gestos del cuerpo para comunicar una idea, como afirma Malmberg 
(1974): 


Nuestros gestos son en su mayoría convencionales y se les puede atribuir un cierto 
código. La expresión corporal que defendemos es aquella que representa la libertad de 
manifestación, producida por la necesidad de sacar al exterior nuestros sentimientos o 
materializar con el cuerpo lo que cualquier estímulo nos pueda hacer sentir. 


Esto los podemos ver en las expresiones corporales que se manifiestan cuando dos o más 
personas hablan; cosas como morderse, las uñas o ciertas muecas que se dibujan de manera 
inconsciente en el rostro. Estos gestos permiten al otro hacer una lectura de lo que estamos 
sintiendo en cada momento. 


También lo gesto están estrechamente relacionados con las emociones. Cuando una persona 
expresa una emoción muy fuerte o algo más bien sutil, es muy probable que esta se vea 
reflejada en su lenguaje corporal con gesto, ya sea solo en su cuerpo o es su expresión facial, 
lo que puede hacer que otras personas lo interpreten como signo de su estado corporal. Esta 
empatía que nos hace poner en el lugar de la otra persona es lo que ayuda a interpretar mejor 
los gestos, ya que en ocasiones los tomamos como propios. 


"La empatía es la capacidad de entender los sentimientos y las emociones de 
los demás. Los gestos y la comunicación no verbal son herramientas importantes para 
expresar empatía hacia los demás y para comprender sus estados emocionales" (Hess 
& Fischer, 2014). 


A pesar de que sentir empatía hacia el otro y entender su lenguaje no verbal no garantiza que 
podamos conectar con la otra persona o entender correctamente los sentimientos de los de 
más, la empatía es una parte fundamenta en la comunicación Humana. 


pero para cada regla hay una excepción, gracias a la globalización conocemos más sobre 
otras culturas y sabemos que el cambio de la percepción de los gestos cambie en gran medida 
en culto, no estoy hablando de gesto como una sonrisa o una lágrima en una cara triste sino 
que de gesto que usamos como método de acercamiento a otras personas lo que puede ser 
considerado un gesto amistoso para nosotros (personas que vivimos en Latinoamérica) puede 
ser visto cómo algo ofensivo en otras culturas. 


Por ejemplo, para nosotros saludar de manos es un primer 
acercamiento para saber la condición emocional de la otra persona, 
cosas como si aprieta igual de fuete, le suda la mano o si la otra 
persona aprieta más fuerte. Pero en alguna cultura al este de Asia se 
prefiere el saludar con una reverencia, evitando en la mayor medida 
evitar el contacto físico, a pesar de que para nosotras como personas 
occidentales veríamos esto como algo que evita que empaticemos 
con la otra personas para ellos es más importante como sé la otra 
persona usa otro tipo de gesto por ejemplo en la región europea 
usan de las manos para enfatizar palabra como es la cultura española o italiana. 


Los gesto no solo influyen en la comunicación no verbal, sino que también puede tener un 
impacto significativo den el aprendizaje y la memoria. Basados en el estudio de la u tolima, a 
cargo de rafael se evidencio Se han realizado alguno estudio en donde se ha demostrado que 
la combinación de gesto y lenguajes pueden ayudar a la retención de nuevas palabra a largo 
plazo, los gestos puede ayudar a dar pistas más claras para la compresión de conceptos y 
puede ayudar a los estudiantes a formar conexiones entre las palabras y las imágenes 
mentales por ejemplo, en un estudio realizado por Cook y Goldin-Meadow (2006), se les 
ensefió a los participantes una lista de palabras abstractas en inglés junto con un gesto icónico 
que representaba el significado de cada palabra. Los participantes recordaron 
significativamente más palabras cuando se les enseñó con gestos que cuando se les enseñó 
solo con palabras. 


por lo que he observado a lo largo de mi vida los gestos me ha ayudado no solo a comprender 
mejor a mis semejantes, sino que también a comprender cosas como lo es la pintura y las 
artes en general al repetir los gestos que realizaba mi profesor he podido comprender mejor 
la manera de aplicar el pigmento y entender mejor la figura. 


Cuando inicié mi proceso creativo en la universidad, decidí enfocar todo lo que aprendía en 
mi centro de interés que era el diseño gráfico y la animación. La carrera me ofrecía la libertad 
de tomar todos los aspectos del arte y explorar mis intereses a través de estos, dando como 
resultado trabajos en el que se ve un “algo en común”, bastante marcado. 


Uno de mis primeros trabajos, era un video en el que hablaba sobre la rutina y cómo esta se 
acopla a nosotros, volviéndose algo importante pero aburrido para quien la vive. En los 
videos siguientes, empecé a explorar cosas como el tiempo y cómo este es relativo a la 


persona que lo siente, con una historia sobre una vela y un libro y otro video sobre la historia 
de un árbol. Hice otro video, interesado en contar historias sin utilizar diálogos, donde las 
acciones del personaje eran las que aportaban contenido a la historia. También realicé varios 
videos sobre otros temas que me interesaron en el momento, pero no seguí desarrollando, 
como la farsa de la publicidad, videos educativos y exploración del guion. 


> 


El primer y el Ultimo dia del resto de mi segunda vida 


https://youtu.be/FUDeLn60TD8 


1.3 Gestualidad 


por otra parte, la gestualidad es el conjunto de gestos que usamos para expresar mas 
profundamente nuestras emociones, el uso de varias parte de nuestro cuerpo y las expresiones 
faciales ayuda a afirmar el mensaje que queremos dar con nuestras palabras. el hecho de alzar 
el brazo y apretar el puño le sumamos un paso adelante con firmeza y una vista en alto 
mientras decimos nuestro discurso hace que se potencie el mensaje, esta gestualidad puede 
quedar marcada en la memoria de las personas y relacionarla con el mensaje que estamos 
tratando de reafirmar en el momento 


los movimientos que hacemos particularmente con las manos, particularmente importantes en 
la gestualidad, también cosas como la postura corporal como estar erguido o encorvado 
puede influir en la percepción de la persona a la que nos dirigimos, por ejemplo en la puesta 
en escena de un diálogo cinematográfico, Robert McKee (1997): 


“Si yo, como actor, me enfrento a un parlamento largo que comienza cuando otro 
personaje entra en escena y mi primera línea es: “me has hecho esperar”, ¿cómo sé 
qué debo decir después si no le permito reaccionar ante mis palabras? Si la reacción 
de otro personaje es de disculpa, si agacha la cabeza por vergüenza, mi siguiente 
acción se verá suavizada y afectará consecuentemente a las próximas líneas que 
pronuncie. Pero, si la reacción del otro actor es antagonista, si me mira con 
perversidad, mis siguientes frases se podrían teñir de ira. ¿Cómo puede saber ninguna 
persona de un momento a otro qué va a decir o hacer, si no ha percibido ninguna 
reacción ante lo que acaba de hacer? No lo sabe. La vida siempre es acción y reacción. 
No es una serie de monólogos”. (Pág. 464) 


En ocasiones esperamos los gestos de los otros para así mismos saber cómo corresponder y 
que no haya malentendidos a la hora de comunicarnos. 


Gestualidad en la cultura 


De acuerdo con Davis (1992) “En bastante medida el hombre es capaz de controlar su rostro 
y utilizarlo para transmitir mensajes. También se refleja en él su carácter, dado que las 
expresiones habituales dejan huella” (p.69) La forma en que camina un anciano, como monta 
cicla una profesional, la mirada de aprecio de una niña o al repetir las mismas actividades una 
y otra vez, es cuando nos damos cuenta que empezamos a cumplir ciertos tópicos de nuestro 
entorno, que conforme pasa el tiempo vamos acentuado y tomando como propios. 


Como había mencionado antes, procuré que mis trabajos tuvieran un eje. Uno de los temas 
que más me ha llamado la atención ha sido el tiempo y cómo este interactúa con su entorno. 
Es normal que me haga preguntas sobre cómo los lugares se han transformado gracias a una 
serie de interacciones donde no solo las personas influyen en este, sino que han sido varios 
factores que los han llevado a estar así. De este interés del tiempo, también nace un interés 
por las historias, pero no las historias que son narradas verbalmente, sino aquellas en que las 
acciones son las que nos dicen todo. 


Felicidad 


1.3.1 Gestualidad en el material 


La gestualidad también se puede apreciar en los objetos que nos rodean, porque, así como 
marcamos socialmente a las personas, también marcamos y desgastamos nuestras 
pertenencias, haciendo que estas se impregnen de nuestra personalidad e identidad a medida 
que pasa el tiempo. El desgaste de los objetos de uso diario varía de persona a persona, y esto 
nos puede dar información de cómo son sus gestos. Es decir, así como la rutina forja nuestros 
gestos, la gestualidad forja nuestro entorno. 


Pero esta gestualidad no solo influye en la vida cotidiana a la hora de comunicarnos, sino que 
también los podemos transmitir a los objetos de manera involuntaria que usamos diariamente, 
así las personas que ven los objetos que más usamos se puede dar cuenta que tipo de 
personalidad detenemos con solo dar un vistazo a estos objetos ya sea en cosas como la suela 
de los zapatos que usamos diariamente o el desgaste que tiene la ropa que tenemos. 


Por ejemplo, en esta foto podemos ver los zapatos que usa durante mucho tiempo en un día 
lluviosos, en donde podemos observar como después de usar el mismo par de zapatos 
diariamente por meses, rebela mi gestualidad a la hora de caminar, ya que me apoyo más en 
un pie que en el otro esto hacer que la suela del zapato derecho se desgaste más que el 
izquierdo así mimos a pesar de que quería evitar mojarme al final el mismo zapato derecho 
fue el que más se mojó solo por ser mi pie domínate 


2.EL GESTO Y LA GESTUALIDAD EN LA PINTURA 


en la pintura el gesto se refiere a la forma en el que el 
artista plasma los personajes en la obra (hablando 
particular de la pintura) los gesto gestos del 
personaje pueden comunicar las emociones que el 
artista quiere en ese momento, por ejemplo la manera 
en la que esta prado el personaje cuneta mucho de lo 
que esta pasando en el cuadro sin la necesidad de este 
estar en movimiento el gesto del personaje es tan 
potente que no importa si no sabemos cun fue su 
gesto anterio o sin saber cul sera su gesto siguiente 
entendemos la esencia del sentimiento que esta 
acuario el personajes en ese momento que el artista a 
desidioso congelar en el tiempo 


como afirmar Robert Henri "El gesto es el resultado de la emoción, y la emoción es lo que 
hace que la obra de arte sea viva. El gesto es lo que hace que la figura tenga vida, lo que la 
hace respirar". por muy sereno que se encuentra un personaje es un cuadro este deja de setirce 
vivo gracias a su gesto de la manera en la que esta sentado puede decir mucho del personaje y 
es algo que el artista puede ver gracias a su observación e interpretación 


esto se puede ver mas en la pintura clasica donde se intenta hacer una representación de la 
realidad ta cual se percibe y por muy fanatico que se el relato que se quiera mostrar en el 
cuadro lo personajes tiene un gesto que trasmite la acion y la emoción que se supone que 
deveter una persona en esa situación, esto 
también lo podemos encontrar en el arte 
impresionista en mayor o menor medida 
donde en busqueda de captar la inmediatez 
del moneto el gesto del personaje era capta de 
manera mas fluida y mas natura haciendo que 
no resalte del su entonsi sino buscando que se 
integre al el de manera que el personaje se 
vuelve parte del el paisaje y cuenta una 
histori en donde el no es el protagonista del el 
cuadro 


mientras que la gestualida se refieere al cojusto de gestso 
que utiliza el artista a la hora de aplicar la tecnica con la 
que pinta siendo esta la parte tangible la gestualidad, 
como la manera de mover la mufieca, la formma en el que 
toma el pincel o la velocidad con la que aplica el 
pigmento en la superficie, esta gestualidad puede llegar 
ua un punto en el que sin necesidad de que una obra este 
fiemada se puede saber quen el artista anonimos con solo 
estudia la gestualidad de su trazo 


Ernst Gombrich, en su libro "La historia del arte", hace referencia a la gestualidad en la 
pintura clásica como una herramienta para transmitir emociones y estados de ánimo en los 
personajes representados. 


asiento esto parte importante de la tecnica a la hora de pintar una escena que tine que decir 
mundo en un espacio relativamente pequefio, en donde la gestualidad juega un papel 
importante a la hora de potenciar la historia que se quiere contar en un cuadro 


por ejemplo en el arte impresionista la gestualidad juega un 
papel importante en la técnica que lo representa que es la pintura 
con la mancha la serie de gesto que conforman la gestualidad de 
la tecnica hacer que los paisajes personas y objetos que aparecen 
e los cuadro de loas artista que tomaron este moeviemto como 
propio sean dontados de una vide aunaca asi como si estubieran 
en movieimento haciendo que los quetos de atrastar la pintura 
por el licio donten a sus obra de un movimiento uno que hace 
parecer que el personaje esta apunto de dar el siguiente paso 
datandolo de un peso y una movilidad que caracteriza el 
moviemito artistico 


En su libro "Why Photography Matters as Art as Never Before" (2008), Michael Fried 
discute la diferencia entre la pintura y la fotografía en términos de su capacidad para 
transmitir el gesto y la gestualidad. Fried afirma que la pintura tiene la capacidad de capturar 
y transmitir gestos ünicos, así como la gestualidad general de un artista, en una forma que la 
fotografía no puede igualar: 


"La fotografía puede, por supuesto, capturar gestos, pero estos gestos no tienen la carga 
emotiva, ni la sutileza, ni la plasticidad que caracterizan los gestos pintados... La fotografía 
no puede, como la pintura, capturar la gestualidad general del artista, su rango de movimiento 
y su estilo." 


¿Pero qué pasaría si se fusiona la fotografía con la pintura? 


tiziano pintor 


2.1 Gesto en la pintura tirar esta parte mas hacia el impresionismo 


En la pintura se puede entender el concepto de gesto como la parte que compone la pose, 
expresión y la emoción que trasmite el personaje retratado en la pintura figurativa, como lo 
define Alberto Gamoneda “gestos índices son síntomas que revelan un estado de ánimo o 
algün sentimiento". Desde el inicio de la pintura figurativa, el gesto de los personajes 
retratados ha sido fundamental para trasmitir las emociones del sujeto que se representa en la 
pintura. También a través del gesto se expresan hábitos y costumbres de la época en la que 
vivía el artista. Esto se puede intuir mirando las obras que representan la vida cotidiana de los 
personajes. Este registro pictórico es fundamental para entender los contextos en los que las 
mismas obras fueron creadas. 


en ocasiones los cuadro en donde se presenta un personaje haciendo una acion cotidianos nos 
habla mas hacertca de el contexto del artista que lo que puedo ver dicho el artista en si, ya 
que en en una pintura las acciones de una personaje pueden trasmitir mas que las palabras, 
apesar de que lo plasmado en un cuadro no puede ser tomado como una vedad aosoluta por 
nadia si se puede tomar como una mera de expresar la realidad del artista, donde los 
personajes que actuan es su obra son reales para el y eso ayuda a que se sienta mas vivos y asi 
mismos nostros lo sintamos igual de vivos 


por ejemplo en la pintura de auguste 
renoir *almuerso de los remeros" los 
persones retratados estan en pleno 
movimiento, mitras que se encuentran 
disfrutando de su almuerzo, las 
pinceladas de renoi y los gestos de los 
personajes transmoiten esa sensacion 
de movimiento la vibrante energia del 
movimiento y la legria de la vida 


en la pintura impresionista, el gesto del personaje no solo se esta utilizando para trasmitir 
emocionenos sino tambien para crear un efecto visual de movimiento en la obra 


por el contrario, en el movimirto barroco el gesto del personaje es usado para darle tatelidad y 
dramatismo a la escena, los personajes on retratados con gestos exagerados y emociones 
intensas para crear un impacto visual, que hace que el espectador se le quede grabado el 
mensaje del cuadro de manera mas intensa, los gesto de artista se utilizan para hacer 
reprecentacion mas detallada de la natomia del cuerpo humano y para enfatizar la accion 
dramatica de la escena. 


la contextualización histórica es crucial para entender cómo los gestos y expresiones en la 
pintura, por ejemplo la pintura renacentista se puede ver como los artistas buscaban 
representar gestos y expresiones ideales y proporcionadas, como una forma de representar la 
belleza y pefeccionde la antiguedad calsica esta obsesión por la pecion ficica se puede ver 
reflejada en los gestos de sus personajes donde se puede notar una rigidez y una intención de 
estr posando para ser retrataodo y no tanto una pose nadolar y mas orgánica 


En el libro "The Power of Images in Early Modern Science" (2003), la autora Mary 
Quinlan-McGrath habla sobre la representación de la figura humana en la pintura 
renacentista, y cómo la pose y el gesto de los personajes transmiten significados y valores 
culturales. En particular, discute cómo la postura erguida y la expresión serena de las figuras 
en la pintura renacentista reflejan la importancia del humanismo y la razón en ese período 
histórico. 


Por otro lado, en el Barroco, se puede observar cómo los artistas utilizaban los gestos para 
mostrar la emoción y el dramatismo, reflejando la intensidad de la Contrarreforma y la lucha 
de la Iglesia contra la Reforma protestante. Además, en la pintura barroca, el uso de la luz y 
la sombra para crear contrastes dramáticos se convirtió en una técnica importante, lo que 
permitió a los artistas enfatizar los gestos y expresiones de sus personajes. 


2.2 Gestualidad en la pintura 


La gestualidad en la pintura se puede entender como el movimiento visible y la forma de 
aplicar el pigmento que pone el artista de manera deliberada y notoria en el cuadro. La acción 
del artista queda plasmada en el lienzo dando a entender los sentimientos del artista a través 
de su pincelada, como menciona Jorge González *Así como en la obra de los pintores zen, 
vemos en muchos cuadros impresionistas la unión de la mente, "el corazón" y el cuerpo del 
artista sobre el lienzo." Dándonos a entender a través de la gestualidad las emociones más 
claramente con su pincel que con el motivo que pintan. 


El expresionismo y gestualidad 


La gestualidad en la pintura es especial mete 
notoria en el movimiento artísticos del 
impresionista, donde los artitan buscan 
captar un momento del tiempo a traves de 
sus pinceladas rapidas y sueltas, en ves de 
cere captar con detalle los imprecinistas 
puscan enfocarse eb la sensacion y la 
emoción de la escena, mas que reproducción 
una imagen realista de lo que estan viendo, 
la gestualidad de las pinceladas en el 
impresionismos permite que el espectador 
ver la acion del artista en el lienzo y hacer 
sentir las emociones que el artista quiso 
transmitir. 


Por ejemplo, en el cuadro" impresión, sol naciente” de Monet, las pinceladas sueltas y 
alargadas crean la sensación de movimiento lento en las nubes del amanecer, mientras que las 
pinceladas cortas y rápidas del agua crean esa sensación de que él agua que se está cerca del 
el artista son rápidas e inquietas en conjunto hace que se trasmita esa sensación que un día 
comienza. 


Ciertamente, la técnica y el medio que utiliza un artista pueden afectar la expresión gestual en 
la pintura. Por ejemplo, el óleo permite una aplicación suave y fluida, lo que puede llevar a 
gestos más suaves y delicados, mientras que la acuarela tiende a crear trazos más sueltos y 
expresivos. 


En el libro "La pintura acrílica" (1992), de Lorena Kloosterboer, se aborda la relación entre la 
técnica y la expresión gestual en la pintura acrílica. La autora destaca que la rápida sequedad 
de la pintura acrílica permite al artista trabajar con capas y texturas de manera más eficiente, 
lo que puede resultar en gestos más precisos y definidos. Además, la pintura acrílica puede 
diluirse con agua para crear transparencias y efectos de lavado, lo que puede agregar 
expresividad a la pintura. 


Otro ejemplo es el lápiz de carbón, que se presta a un dibujo más expresivo y gestual debido 
a su textura áspera y la capacidad de oscurecer y aclarar áreas a través de la presión y la 
dirección del trazo. En "The Natural Way to Draw" (1939), de Kimon Nicolaides, se destaca 
la importancia de la técnica del dibujo gestual para capturar la esencia de un modelo en 
movimiento. 


La gestualidad en la pintura contemporánea se ha convertido en una técnica importante para 
muchos artistas que buscan crear obras que reflejen el mundo actual y las preocupaciones 
sociales y políticas. La pintura abstracta y expresionista ha llevado la gestualidad a un nuevo 
nivel, permitiendo que los artistas exploren el poder de la marca gestual en sí misma y cómo 
esta puede transmitir una emoción o un estado de ánimo. 


Algunos artistas contemporáneos, como Anselm Kiefer y Gerhard Richter, han utilizado la 
gestualidad en su trabajo para crear capas de textura y complejidad en sus pinturas. Otros 
artistas, como Cecily Brown y Julie Mehretu, han utilizado la gestualidad para crear obras 
que exploran la complejidad de las relaciones sociales y políticas. 


La gestualidad en la pintura contemporánea también ha sido influenciada por el uso de 
nuevas tecnologías y medios. Los artistas utilizan cada vez más medios digitales y técnicas 
mixtas en su trabajo, permitiéndoles crear obras que combinan lo físico con lo digital. Esto ha 
llevado a una nueva era de gestualidad en la pintura, permitiendo que los artistas exploren 
nuevas formas de expresión y comunicación. 


expresionismo abstracto ya que, a pesar de yo referirme a la 
pintura representativa, los tengo como un fuerte referente de 
la máxima expresión de la gestualidad en la pintura. 


2.3 La técnica de la mancha 


En la pintura se han usado diversas técnicas a la hora de trabajar, y a pesar de que en todas se 
encuentra la gestualidad del artista, en algunos movimientos o trabajos esta es más notoria. 
La mancha en la pintura es un aspecto pictórico que trasmite mucho del artista, ya que él no 
quiere ocultar su pincelada, como es el caso del movimiento hiperrealista en el que se relame 
la pincelada para quitar todo rastro de esta, sino que quiere evidenciar el rastro de ella. 


A través de la historia de la pintura, la mancha ha tenido un fuerte protagonismo y en algunos 
casos fundamental. Los primeros registros que se tienen de la técnica de la pincelada 
convertida en mancha son las obras del Cinquecento. Fue en la escuela Veneciana en donde 
se decía que la mancha le daba estructura a la pintura y no el dibujo. La mancha ha seguido 
siendo un elemento fundamental para realizar distintas obras de los movimientos que han 


surgido a través de la historia. Pero el impresionismo es donde, para mí, la gestualidad se ha 


convertido en mancha y el gesto es la representación de la figura. Estos dos aspectos 
estuvieron en igualdad de condiciones, donde ninguna de las dos tuvo más importancia que la 
otra. 


Fig. 5. Título: La Clase de Baile Fecha de creación: 1873-1876 Lugar: France Autor: Edgar 
Degas. 


El gesto de las bailarinas en el trabajo de Degas es impresionante. Newell (2009) anota: “la 


técnica pictórica de Degas con detalles esquemáticos de la pintura aplicadas con pinceladas 
sueltas. Las tres dimensiones de la figura se logran con luces y sombras y Degas ha aplicado 
particular detalle a capturar la expresión de los rostros” (p. 37) Con la mancha y la expresión 
de los personajes, Degas ha logrado captar la esencia de las bailarinas en todo su esplendor 
dotando a la pintura de fuerza, lo cual es muy coherente con el motivo del cuadro. 


La técnica de la mancha se refiere a la aplicación de la pintura de manera líquida y suelta 
sobre el soporte, lo que permite que las manchas de color se fundan unas con otras y creen 
formas y texturas interesantes. Esta técnica se ha utilizado en diferentes épocas y 
movimientos artísticos, como el impresionismo, el expresionismo abstracto y el color-field 
painting. 


Una de las teorías detrás de la técnica de la mancha es que permite al artista crear una 
sensación de movimiento y energía en la obra. Las manchas de pintura pueden sugerir una 
sensación de fluidez y cambio, lo que puede ser especialmente efectivo en obras que intentan 
capturar la naturaleza o las emociones humanas en movimiento. 


La técnica de la mancha también puede ser utilizada para explorar la psicología del color y la 
percepción visual. Los artistas pueden jugar con la saturación y la tonalidad de las manchas 
de color para crear diferentes efectos visuales y emocionales en el espectador. Por ejemplo, 
una mancha de color brillante y saturada puede crear una sensación de alegría o energía, 
mientras que una mancha de color apagada y grisácea puede sugerir tristeza o apatía. 


Algunos artistas también han utilizado la técnica de la mancha como parte de su exploración 
de la composición y la estructura en la pintura. Al permitir que las manchas de pintura se 
fusionen y se superpongan unas con otras, los artistas pueden crear patrones y texturas 
interesantes en la obra que pueden ser utilizados para dirigir la atención del espectador o 
crear una sensación de profundidad en el espacio pictórico. 


en este ejercicio: 


Experimentación artística: 
Intenta experimentar con la 
técnica de la mancha por ti 
mismo. Prueba diferentes 
métodos y materiales, y 
explora cómo puedes utilizar 
la | mancha para crear 
diferentes efectos visuales. 
Documenta tu proceso y 
resultados, y reflexiona sobre 
tus experiencias. 


Claude Monet. Es un referente pictórico que siempre tengo muy presente a la hora de realizar 
mi animación, ya que su técnica de mancha y simplificación de la figura hace que mi gesto 
quede marcado en mi trabajo y al mismo tiempo le da una riqueza pictórica. Paul Cezanne es 
otro referente pictórico muy similar a Monet, sus paisajes y su técnica me ayudan a 
comprender mejor la mancha y así mismo poderla aplicar a la animación de manera más 
libre. 


Las pinceladas gestálticas son una técnica utilizada en el arte y la terapia que se basa en los 
principios de la psicología gestalt. Esta técnica consiste en utilizar pinceladas sueltas y 
espontáneas para crear una imagen que capture la esencia de la experiencia del artista o del 
paciente. Las pinceladas gestálticas se enfocan en el aquí y ahora, permitiendo que la 
emoción y el movimiento se expresen libremente en el lienzo. Esta técnica puede ser utilizada 
para explorar y procesar emociones, mejorar la autoexpresión y la creatividad, y fomentar la 
conciencia del momento presente 


3. EL GESTO Y LA GESTUALIDAD EN LA ANIMACIÓN 


La animación como muchas otras artes se alimenta de una historia, en este caso lleva el gesto 
y la gestualidad de la pintura a un siguiente al siguiente nivel, tomando todo lo que representa 
la pintura como la pose, el gesto del personaje, el gesto del artista y lo potencia con la 
caricaturización Y el movimiento que le proporciona la cinematografía 


aunque esto se puede ver más claramente reflejado en la animación tradicional donde en 
antaño se designaba un animador para darle vida a un solo personaje esto hacía que ese 
personaje se impregnara de la persona que le está dando vida llegando al punto en el Con 
solo ver la animación de un personaje se podía determinar Quién hizo esa secuencia en 
específico, ya que la fluidez o los movimientos o características de ese personaje Son Ünicos 
y donde cada animador, el plasma diferente esto haciendo que si otro animador llegara a 
animar el mismo personaje en otro escenario se podría notar la diferencias entre escena y 
escena Un ejemplo de esto es la escena animada por James baxter en Steven Universe 


Tomando como ejemplo la animación “The Dover Boys at Pimento University” En 
donde el gesto del personaje es potenciado con la exageración que le permite la 
técnica de smear hace que el personaje sea dotado de una expresión que hace que 
la acción sea más clara y más fácil de entender esto junto a los 12 principios de la 
animación hace que el gesto del personaje se ha llevado a un punto en el que no 
importa el idioma en el que hable se entenderá lo que está haciendo En ese 
momento 


Y si a esto le sumamos la gestualidad del animador a la hora de hacer la animación 
proporciona al personaje de una personalidad ünica porque a pesar de que en la 
industria de la animación ciertas cosas estén estandarizadas como son la velocidad 
de fotogramas a la que se anima 12 24 el disefio de personajes de la animación en 
concreto o la velocidad a la que se tiene que hacer la animación es decir tiempos de 
entrega o recursos con los que se cuentan la animación puede variar de persona en 
persona porque inconscientemente plasmamos parte de nosotros en las cosas que 
hacemos esto se puede ser más notorio en la animación tradicional en donde queda 
a criterio del animador saber dónde posicionar los fotogramas la pose y el gesto del 
personaje son cosas que le impregnamos al personaje a la hora de hacer una 
animación 


El gesto y la gestualidad Son elementos fundamentales a la animación porque permite que los 
personajes expresen emociones y se comuniquen con el püblico, en la animación los gestos 
pueden ser más exagerados que en la vida real porque deben ser lo suficientemente visibles 
para que el espectador los aprecie además el gesto y la gestualidad son importantes para crear 
la ilusión de vida en los personajes animados 


El gesto es la representación corporal de la figura, como por ejemplo el lenguaje corporal o la 
mímica. La pintura figurativa hace que el personaje cobre más dinamismo a través de las 
poses de sus personajes. Esto más adelante es tomado por las animaciones cinematográficas, 
que junto con la exageración de los gestos hacen que estas emociones sean potenciadas. 


En diferentes culturas y países el gesto y la gestualidad utilizada a la hora de animar puede 
variar significativamente, por ejemplo en la animación japonesa, es decir, el anime, los 
personajes a menudo utilizan gestos exagerados y emociones extremas para transmitir gran 
variedad de emociones y acciones estos gestos se basan en gran medida de la cultura y la 
tradición japonesa por ejemplo cuando un personaje hace una cara de asombro o de tristeza 
en ocasiones el rostro del personaje es cambiado por caracteres japoneses que describen la 
palabra o la emoción que está sintiendo el personaje 


Por otro lado, en la animación estadounidense los gestos y la gestualidad a menudo se basan 
en la actuación en vivo por ejemplo se utiliza una actriz con la ropa a utilizar el personaje de 
Alicia en el País de las Maravillas para darle un gesto más realista a la actuación del 
personaje y a menudo los personajes utilizaban gestos y movimientos específicos para 
expresar emociones y acciones que son conocidas en la cultura popular esto hablando de una 
animación más cinematográfica y no tanto caricaturizada, pero cuando se habla de la 
caricatura también se puede dar cuenta de que los personajes utilizan mucho ciertos gestos 
que están arraigados en la cultura popular para expresar Sus emociones un ejemplo de esto 
son los cortometrajes de Bugs Bunny en donde él utilizaba gestos Como por ejemplo la el 
cráneo de Shakespeare o imitaciones de personas famosas para expresar sus líneas y 
emociones 
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A pesar de que se pueda decir que la animación por computación le quite esa gestualidad del 
animador a la hora de animar el personaje. Esto no es de todo cierto porque a pesar de que 
muchas personas pueden estar manipulando un mismo personaje, la dirección del director 
puede hacer que esta gestualidad se vea reflejada gracias a las indicaciones del mismo meter 
referencia de Hotel Transylvania 


Eric Goldberg: animador de Disney que ha trabajado en películas como "Aladdin" y| 


"Hercules", y autor del libro "Character Animation Crash Course!", que incluye 


capítulos sobre la expresividad y el gesto. 


3.1 El gesto en la animación 


El gesto en la animación implica la actuación, la caricatura, la anatomía, el lenguaje corporal 
y la perspectiva. Esto también influye en la simplificación del dibujo, a menos que hacer un 
dibujo más detallado ayude a amplificar estos gestos. 


Esto lo explica mucho mejor Walt Stanchfield, maestro de dibujo en la academia de 
animación de Disney, quien nos da una serie de consejos tales como “dibujar ideas y no 
cosas, acción y no poses, gestos y no estructuras anatómicas”. Sentir la emoción del dibujo no 
solo es trasmitir las características físicas del personaje, sino que también es trasmitir sus 
emociones y su personalidad. (fig. 3). El dibujo y la caracterización del personaje son 
fuertemente influenciados por el animador. Él es quien define algunos aspectos como la 
personalidad, la apariencia, los tics, etcétera, aspectos únicos que lo diferencian de los demás. 


El gesto del personaje también es una parte crucial de la narrativa de una historia, si un 
personaje se encuentra herido, cansado, lastimado emocionalmente o está pasando por una 
situación difícil es importante retratar estas emociones A través del gesto Esto puede decir 
mucho del personaje, ya que dependiendo de los gestos que tenga en un momento 
determinado de la historia puede influir en la manera como lo percibimos 


Hay diversas técnicas que nos ayudan a percibir mejor el gesto de los personajes una de ellas 
puede ser la observación de imagen real que es cuando una persona actúa enfrente del 
animador y es intentar retratar esas acciones y gestos en la hoja de papel que tienen frente a él 
otro es la referencia del animador es decir una foto una pose un muñeco articulado que le 
ayude a determinar el mejor gesto para la una cena en concreto otra técnica utilizada es la 
rotoscopia en donde el animador dibuja sobre la imagen real dándole una apariencia de 
caricatura y más allá de eso potenciando el gesto de la imagen real en el momento que lo 
requiera 


Richard Williams, autor del libro "The Animator's Survival Kit" que incluye una sección 
sobre la importancia del gesto en la animación y cómo los animadores pueden utilizar el 
gesto para crear personajes más expresivos y realistas. 


Chris Landreth, animador y director de cine, ha hablado sobre la importancia del gesto en la 
animación y cómo puede ser utilizado para crear personajes más auténticos y emocionales en 
sus conferencias y entrevistas. 


Cuando el video ya no era suficientemente plástico para mí, empecé a explorar otros medios 
que iban por el mismo lado audiovisual, la animación y el video mapping. Aquí realicé 
trabajos en los que exploraba técnicas, como el clay motion, con la historia de una masa 
hiperactiva, el cut out con la historia de una niña pequeña de papel y la animación tradicional 
a la que le dediqué varios ejercicios sueltos. Con el video mapping, hice trabajos como la 
perspectiva de un águila que busca a su presa, la memoria a corto plazo de los lugares y las 
siluetas de personas que marcan los lugares donde habitan. 


THE BLOB 


https://youtu.be/XMED7xe nC4 


3.2 La gestualidad en la animación 


La gestualidad en la animación se puede encontrar en los personajes, ya que el animador, al 
hacer cada dibujo él mismo, hace que pueda imprégnale algo de sí, como afirma Williams 
(2001) en su libro El kit de supervivencia del animador: “como usted hizo la animación, un 
cierto grado de personalidad se mezcla en la acción, si la pelota es intencionadamente lenta, 
gallada, errática, precavida... incluso optimista o pesimista.”(p. 38) 


Fig. 7. Robert McKimson usando la técnica del espejo para dibujar las expresiones faciales 


María Lum Lin} 
e momento otra vez 


esto cobra moyor relevancia a la ora de crear personajes umanodes como por ejemplo como 
ya que “como le podrias dar expresiones faciales a un pajaro” para esto es donde el animador 
usa sus dotes de interpretacion para darle esas caracteristicas al personajes Esto se puede ver 
en los ejercicios que realizaban algunos animadores, cuando tenían alguna duda sobre cómo 
se veía cierto gesto del personaje se miraban en un espejo (fig.4) y hacían muecas para 
después plasmarlas en el personaje que estaban animando, haciendo que cada personaje se 
diferencia de sus distintas versiones futuras o pasadas. o en cosaions el animador se para de 
su asiento y actua la escena en cuestion, por que no necesaria mente tiene que ver el 


movimiento i no que tambien el solo centir la acion puede ayudar a transmitir ese 
movimiento a personaje 


la gestualidar del animador tambien se puede ver reflejado y potenciado dependiendo de la 
tecnica como la niamcion con arena, olio sobre vidrio, o la rtotscopia hacen que partedel 
artista quede ingrutado en esa animacion por que asi como en la pintura la gestualidad del 
artia se pude ver sobre el liezoaqui la gestualidad del animador se puede ver no solo en un 
fotograma si que tambien se puede ver en el movimieton de la escena y como adiferencia de 
la pintura que trata de dar la ilucion de movimiento con la macha y el trazo aqui ese 
movimiento pasa a cer algo real y visible 


a medida de que va evolucionado el medio la gestualidad del animavor tambien va quedan 
cada vez mas impregnada en la animacion pasando de personajes de los que nade se apropia a 
personajes que estan total mente apropiado dandole la caracterización que necesitan para 
hacerlo mas realis y creibles 


Williams (2001) en su libro El kit de supervivencia del animador: 


*En aquellas escenas creí haber reconocido la mano del gran genio de Disney Milt Kahl, del 
cual Ken Harris hablaba con delirio. El primer nombre en los créditos de Director de 
Animación era Milt Kahl, así que asumí que el trabajo que me asombrara era suyo. Y resultó 
que así era, excepto por un plano realizado por Ollie Johnston. Johnston y Frank Thomas 
habían hecho otros trabajos maravillosos en la película." 


En el libro "Gesture Drawing for Animation" de Walt Stanchfield, en la página 6, se puede 
encontrar una cita que habla sobre cómo la gestualidad del animador impregna el personaje 
que está animado. La cita dice así: "Todo lo que aprendas sobre el dibujo, sobre la 
observación, sobre la interpretación, todo lo que sabes acerca de la vida y todo lo que te hace 
ser quien eres, todo esto queda impregnado en el dibujo. Y esto es lo que hace que tus dibujos 
sean diferentes a los dibujos de otra persona. Lo mismo ocurre con la animación. Tú eres 


quien da vida al personaje, y todo lo que tú eres, todo lo que tú sabes, todo lo que tú has 
vivido, queda impregnado en el personaje animado." 


Takashi Murakami animation gestualidad y personalidad de la 
animacion Me parece muy interesante la manera en que usa la cultura popular como base 
para su trabajo. Otro referente es Mister, quien fue estudiante de Murakami, el cual utiliza el 
estilo animé fusionado con las culturas urbanas del hip hop y el grafitti para crear una estética 
donde usa estos tres elementos para proponer algo diferente. 


También esta Jan Svankmajer, a quien tengo como una fuerte 
referencia teórica, porque gracias a su decálogo, me ha servido 
como una guía para realizar productos multimedia. 


Screenshot @ 


3.3 mi forma de animar 


Chuck Jones, influye en mi trabajo por su 
filosofia de trabajo, en la que se busca simplificar las imágenes junto con la animación para 
que en pocos frames se genere el movimiento que se busca, de manera que se ahorra en 
recursos. 


rcm 


Richard Williams, es otro animador quien, con sus años de experiencia en la animación, ha 
logrado influir en mi metodología y la filosofía de trabajo en cuanto animación. Sobre todo, 
porque él no habla de la técnica como tal, sino de cómo el animador aplica su gesto en su 
creación 


En cuanto a referentes colombianos, se encuentra Carlos Gómez Salamanca quien realiza 
animaciones con óleo sobre vidrio, donde la mancha esta impresa con su gesto y más allá de 
buscar una animación pulida, quiere expresar el tono de la situación a través de la pintura. 
Esto se ve más que todo en el cortometraje LUPUS. Otro representante es Carlos Santa, quien 


realiza animación experimental; él no busca representar fielmente la realidad, sino contar una 
historia a través de distintos elementos, explorando texturas y sensaciones, omitiendo las 
palabras. 


Carlos Santa - "La Selva Oscura" (1994) — LUPUS 


Aleksandr Petrov 


The Beatles - I'm Only Sleeping 
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5.3 ANTES DE “EL QUIEN” 


Este proyecto de tesis inicio más o menos en tercer semestre, cuando me comencé a plantear 
qué hacer para graduarme. En un comienzo supe que lo que quería hacer era una animación, 
por lo que ya teniendo definido cual era la propuesta plástica, era hora de saber cuál era el 
tema que iba a abarcar. El primer tema era cómo la pintura había influenciado la animación. 
Para poder explicarme mejor, lo que hice fue investigar la historia de la pintura y la historia 
de la animación y ver qué factores tenían en común para realizar una conexión que me 
indicara cuál era su referente exacto. De allí, me interese sobre la pintura que trabajaba con 
mancha y con pincelada visible, creyendo que de ahí la animación encontraría su fuerte. Para 
soportar esta pequeña investigación que había hecho, realicé un corto basado en la historia 
del último hombre sobre la tierra de Frederic Brown, donde me enfoqué más en la mancha, 
que mi gesto de pintura se remarcara y evitando que se viera relamido y pulido, en un afán de 
darle más expresividad. 


"knock" Fredric Brown 


https://youtu.be/cxckYnE9sFM 


Después de presentar este primer acercamiento a mi tesis, hice una retrospectiva de todos mis 
trabajos anteriores y llegué a la conclusión, de que más que la relación entre las dos técnicas, 
era la expresión de su autor lo que me interesaba. Así que empecé a definir en términos 
precisos lo que comenzaría a ser el tema central de mi tesis. Después de indagar y 
cuestionarme, me di cuenta que era el gesto y la gestualidad lo que encerraba todo está 
exploración e interés que había intentado reflejar en el corto pasado. 


A] ya entender cuál era mi tema y cuál era la ruta que debía seguir, fue cuando la propuesta 
plástica se volvió más fácil de realizar, en tanto que ya sabía qué historia contar y cómo 
realizar el corto, de manera que sustentara mi tesis. 


5.4 EI QUIÉN 


Es un cortometraje animado no superior a los 5 minutos, donde se explora el gesto de los 
personajes y mi gestualidad a la hora de hacer la animación. 


El cortometraje es una adaptación del cuento La expresión, de Mario Benedetti (La muerte y 
otras sorpresas, 1968) en donde se narra la historia de un pianista que al pasar del tiempo crea 
gestos ünicos para cada canción que toca y a medida que envejece sufre de una enfermedad 
que le hace olvidar cómo tocar las canciones, pero no los gestos que desarrolló para cada una 
de ellas. 


En la adaptación de esta historia se explora la narrativa a través de los personajes donde no se 
utilizan diálogos, sino que con solo el gesto de los personajes se puede entender lo que 
acontece en el cortometraje. En conjunto con la técnica que utilizo para animar, se crearon los 
ambientes para acentuar la atmosfera y reforzar el lenguaje corporal. 


En el desarrollo del corto he combinado diversas técnicas con las que he llegado a combinar 
mi gestualidad a la hora de animar, con gestos que representan la emoción de los personajes y 
sumado a esto, las características de la animación como son la exageración, el contraer — 
estirar, etcétera. 


EST 


Keith Jarrett 


Over the Rainbow 
Tokyo 1984 
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Keith Jarrett - Over the Rainbow (Tokyo 1984) [Restored] 


teaser https://youtu.be/zeFjlcBJOLE 


6. CONCLUSIÓN 


Hemos visto a lo largo de este escrito que existen diferencias entre gesto y gestualidad y 
cómo estos son un aspecto importante a la hora de comunicarnos con los demás. Así como el 
cine toma el encuadre y el planteamiento de la escena de la pintura, la animación toma el 
gesto y la gestualidad de esta, así que podemos sugerir las siguientes ideas: 


El gesto es la herramienta que se usa para poder expresarse como seres humanos, mientras 
que en la pintura es la expresión corporal de la figura representada en el cuadro. En la 
animación es la actuación del personaje en la escena que se está animando en donde se 
encuentra dicho gesto. 


La gestualidad es el conjunto de gestos de una persona que deja una marca en los objetos de 
uso y las persona con las que se tiene contacto. En la pintura, es la manera en la que se aplica 
el pigmento de manera inconsciente o deliberada. Mientras que en la animación la 
gestualidad se encuentra en la manera en que el animador les da vida a sus personajes. 


Dar énfasis en estos dos aspectos a la hora de animar junto con las características propias de 
la animación ayuda a potenciar lo que se quiere contar en el producto audiovisual. 
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